Paris i Pla en la mirada de Joan Pujol-Creus

En les productives relacions de la fotografia denbteratura sempre hi ha un
punt en qué ens preguntem per la naturalesa deotesspondencies que el fotograf
estableix respecte al relat original. Normalmenadstografia la que pren com a motiu
d’inspiracié el relat d’'un escriptor; relats de ffeéls, historics o de viatges, pero també,
a vegades, de narracions ficticies. Tant és. El tgndeix a manifestar-se és una
projeccid subjectiva del fotograf que es vinculana experiéncia aliena per treballar a
partir d’'un ancoratge solid, d’'un motiu que evatideriva creativa cap a altres territoris
massa amples, per evitar perdre’s. Ho fa a paetlesl imatges que li ofereix la realitat i
que, com el recollidor de pedres zen en la immangitina platja solitaria, selecciona a
partir d’'uns criteris que ni ell mateix reconeix@eue donen imatges Uniques, les que
nomeés aquell autor en aquell moment i lloc és capaterir-nos. Ho fa també a partir
de les nocions vagues que s'obren en la seva mentacimatges que sorgeixen de la
boirina, imatges que vol reconéixer en les formes @ propia realitat, les opcions
tecniques i els registres estétics en qué es moucapacos doferir-li. A vegades,
aquest reconeixement es produeix i llavors sorfgeplenitud creativa, la constatacio
gue la seva connexié amb tot el que hi ha més del& limits del seu cos és tan de
veritat com la propia respiracio, com la propiaada.

La rica tradicié que genera la relacio entre ditera i fotografia segueix atraient
als productors dimatges, potser perqué agquestes dormes de pensament tan
diferents son capaces de generar una reflexio gumplica compromis de coherencia i
per tant, déna ales a la creativitat: Qué pot uigin d’aquesta relacio sinestesica per la
qual unes paraules poden ser representades a ttaviss imatges? Res, només un
judici de gust, de plaer o de rebuig, pero capederéspostes critigues que genera el
comentari d’'un text sobre un altre text, o I'eladm® d’'una imatge prenent-ne una altra
com a model.

Aixi, els autors, generalment realitzadors d’ineatg partir de textos, encara que
a vegades el sentit sigui el contrari, se sentarefl de projectar les seves emocions i
gustos, de deixar-se emportar per impulsos espsngae impliquen estrats profunds
del seu ésser i tot plegat seguint un fil conducue manté una connexié solida, el
motiu que suposadament consisteix en donar exprades paraules d’un altre.

En realitat, gairebé sempre es tracta d’aprdfiefecte de citacio, la mencio, per
justificar un projecte que en realitat estava dek pdincipi en el cor i la ment de
l'impulsor.

Joan Pujol-Creus, un creador d'imatges experimenta fotograf que ha
convertit I'accié de mirar en un exercici continu reflexio, ha agafat Pla com a
excusa per oferir-nos una obra sobre Paris camedadsentiment i d’'intensitat. No
sabrem mai si les imatges mentals que I'escriptoretava tenen molt o poc a veure
amb les belles fotografies de Pujol-Creus, per@sigués una questié banal. La veritat
és que el fotograf ha trobat en les memories dercde Pla una motivacié excel-lent
per fer recorreguts, per amarar-se de les atmasfdigna ciutat plena d’esclats
suggerents, de racons inoblidables.



Amb una missié per complir, tot és més facil, esgxhibir al mén un projecte
que justifica 'escapada, el vagareig, I'éxtasi si@aalment, de deixar que el temps
s’allargui o s’aturi davant d’una o altra llum eeanent, davant d’'ornaments estranys o
excessivament familiars, davant sensacions que gades estan en laire, en la
temperatura, en la brisa o en els sons i les veua dutat. Pla ofereix a Pujol-Creus la
coartada per tot aixo, com els viatges literarisNdia li ofereixen la possibilitat
d’habitar llocs poc comuns o com Antonioni troba @ortazar I'excusa per realitzar
aquella pel-licula meravellosa que és “Blow up”.

No hi ha per tant, il-lustracié possible, hi haaolhenuina de creacio que ha
buscat el seu motiu per a desenvolupar-se. Enca&raeguim el joc i ens fixem en Pla,
en realitat veiem, sobretot, Pujol-Creus. | Pddisa ciutat bella com ho era fa tants
decennis, encara que d’'una altra manera. Una ueatun autor ha recorregut sense
convertir-la aquesta vegada en paraules sin0 eturespvisuals, en fragments que es
reconstrueixen en I'exposicio i el seu catalegfpenos conscients de I'experiencia de
I'ésser, en testimoni de vivéncies singulars quedi podem sentir com a propies.

[, malgrat tot, les paraules soOn presents peplantat del fotograf de vincular-
les a la seva experiencia. Percebem que ens aguadsstiguin al costat de les imatges,
ens agrada imaginar que lI'experiencia del litesth doen fermada pel seu traductor
visual i que per tant, la vertiginosa realitat ¢geimatges mentals son inaprehensibles i
tan variades com els subjectes que comparteixemexjeriencia, pot ser mitigada. | el
sentit d’inaprehensibilitat se suavitza, en parn, vweure que algu aconsegueix un
ancoratge entre realitat i imatge: el que un fabgolid i persistent experimenta quan
dona a llum imatges que satisfan la seva propiadgéncia més profunda i li fan dir-se
“és aix0”, i els altres som capacos de percebré=e@om si una obra magnifica, com la
present, garantis que la connexio és possibleglgueanals que ens posen en contacte
amb els sentiments més profunds dels altres cartinberts i son transitables.

| a Pla? Li hagués agradat la traduccio¢ visuallguéet Joan Pujol-Creus del seu
llibre? Si, perque per aquest poderds fenomen qumaf part de lI'esséncia més
torbadora de la fotografia, rapidament barrejaem propies imatges mentals amb les
gue li ofereix Pujol-Creus i voldria —i creuria—we un mateix Paris en aquest, recent i
reminiscent, que mai ha arribat a veure. També ugergla, com tots nosaltres,
necessitaria saber que allo que explicava al mda deva experiéncia sobre ell mateix
€s rebut, entés i, si és possible, estimat. | tpie@menti el nostre pensament, visual o
escrit, sempre ho considerem, perqué ho és, unraigee un acte de reconeixement.

El treball de Joan Pujol-Creus té més dimensiBagticipa del caracter de guia;
d’indicador dels llocs que Pla va descriure permeteixien ser destacats del context
bigarrat d’'una ciutat tan carregada de raconsriasts. Es poden prendre perfectament
com a referencia els llocs fotografiats i revisltes amb els textos al cap, sens dubte,
pero allo que haura generat una expectativa més hvinquietud d’'una trobada, seran
les imatges. De la mateixa manera que Pla assemygllfica i suggereix, Pujol-Creus
segueix les seves indicacions i, creient donargenat les paraules de Pla, genera una
percepcio que és obra personal seva, i només Bmament, I'espectador descobreix,
gracies a la percepcio del fotograf (ull, cor ivedl que diria Cartier-Bresson), unes
atmosferes que I'impel-leixen a buscar les sevegigs imatges, a descobrir les olors i
les temperatures dels llocs indicats, a corrobtaaextura dels elements fisics que
apareixen en les fotos 0 a comprovar per si m#eabensitat de qualitats del gris del cel



parisenc. L’objectiu més noble de qualsevol guiggerir una visita fonamentada en la
qualitat de I'experiéncia, resta per tant assursiigerat per la intensa intermediacio de
Pujol-Creus. L'experiéncia directa de la ciutainsigueix per endavant; és veritat que
cadascu descobreix les coses pel seu compte iagfmdgrafia mai no assoleix la
riquesa de la percepcio particular que adquirimnger@s posem en contacte amb allo
gue només coneixiem per imatges —sempre som etgsadé les nostres millors
imatges—, pero també ho és que el posit de legesoskperiencies, de les nostres
elaboracions, de la nostra cultura, condiciona lawesio directa, de forma que les
sensacions es converteixen en un fenomen circonlat que qualsevol nou element és
causa i consequéncia de com ens resituem davendtrel

L’exposicié i aquest cataleg de Joan Pujol-Cresismre cridats a contribuir
decisivament en la imatge que tenim de Paris ilded®m només ho poden fer les
obres realitzades amb entusiasme, amb dedicamb ua esperit obert.

Només em queda recomanar que la visita i la lactsr facin de la mateixa
forma en que han estat concebudes, deixant-vosreamper les sensacions i aprofitant
la riquesa descriptiva de la fotografia per escrelsdetalls que componen cada una de
les fotos que segueixen. Val la pena.
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